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all man am Berliner Ensem-
ble Brecht'sches Theater
macht, entschlossen dem

Schatten seines Uber-Urvaters hin-
terherhechelt, ist weigott bekannt
Geschweige denn, dal am Schiff-
bauerdamm in den letzten Jahren
kunstlerische Hohenfluge zu verbu-
‘W chen gewesenwadren.
> Zum Teil im Hinblick auf das ange-
« brochene Brechtjahr *98 und im pro-
" duktiven Strom der letzten Berliner
Festwochen gingen allerdings zwei
Inszenierungen in Premiere, die sich
vom weitgehend beliebigen Brei des
Spielplans abheben. Brecht /Wellls
Die Malnahme - bis dato vom Autor
verbolenes politisches Qratornum in
rler Inszenieruna von Klaus Emme-

ol

fotn Wie Fuhel

) fl
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Mit der Kombination zweier junger Produktionen zu
einem Spielabend schien am schwerfalligen Kulturfrach-
ter Berliner Ensemble endlich mal wieder eininteressan-
ter Akzent gesetzt. Offensichtlich ein Zufallstreffer, denn

~Die MaBnahme" und ,Projekt RAF” gibt esin nichster
Zeit nur einzeln zu sehen. Setzen, sechs!

rich - und Paul Plampers Projekt RAF.
Einer dullerst sinnreichen Eingebung
folgend, wurden beide Stucke Ende
letzten Jahres, auch im Kontrast zum
Friede-Freude-tierkuchen-Nachhall
der Feiertage mehrfach an einem
Abend, nacheinander auf Haupt-
und Probebuhne gezeigt. Eine nahe-
zu zwingende Zusammenstellung.
Wer immer fur die nun wieder ge-
trennte Prasentation verantwortlich
ist, muB sich die Frage gefallen las-
sen, ob er die Konzepte der Inszenie-
rungen eigentlich verstehen will.
Nicht nur thematisch, auch in ex-
plziter Musikalitdt und bis hinein in
die Perspektliven der Regie ergeben
sich da verschlungene Parallelen und
Diskrepanzen junge und junnsie

Geschichte, nebeneinander und
gleichzeitig Welten entfernt. Fragen
nach der ,Geschichtswerdung” von
Zeitgeschehen, nach der Wertung je-
nes verabsolutierenden Kunsicha-
rakters, den eine Dramatisierung real
zugrundeliegenden Vorgangen un-
willkirlich verleiht, werden aufge-
worfen

MaBnahme brechen die vier jun-

gen Agitatoren in den Kinderta-
gen des Kommunismus in Bekeh-
rungsmission auf nach China Das
1aBt man noch gut als theatertaug-
lich durchgehen: schlieBlich 15t es
von Brecht, histonisch langst kanoni-
siert. Aber die RAF? Ein Phanomen,
dessen lebender Rest noch immer in
bundesdeutschen Gelangnissen ein-

I n der Brecht'schen Fabel von der

sizt, das manchem Juaendhchen als
mederner Robin-Hocd-Mythos fasz:
nierend erscheint. einem GrofB3teil
der Offentlichkeit als gottlob erledig-
le, staatsgefahrdende Morderban-
de? Die menschhichen Grundlagen
hinter dem ideologisch gar nicht so
gefestigten Panzer gewalttatiger Ra-
dikalitat spurt Plamper in Brief- und
Textfragmenten inhafterter RAF-
Mitglieder (1973-77) auf, ohne den
interpretatorischen  Daumen  aus-
drucklich nach oben oder unten zu
richten. Im Direktvergleich gelingt
ihm die starkere Inszenierung

Emmerichs Maflnahme bricht ihr
sorgsam und glatt komponiertes Pa-
thos nur selten. Am klassisch kon-
struterten Skelett von Kurt Weills
Oratorium fur Chor, Tenor und Or-
chester orientiert sich auch die Regie
und fabriziert ein sehr asthetisches
Ideologie-Plakat.

Die Sonnenbrille wird aufgesetzt,
die Individualitat abgegeben: so voll-
zieht sich die unmenschliche Instru-
mentierung der Hauptfiguren durch
den Dogmatismus. Ihre strenge De-
sign-Oberflache |aBt diese padagogi-
sche Typenparade weitgehend ohne
Kratzer. Inhaltlich verhangnisvall ist
die geschlossene Ideologie des Kom-
munismus als auch die formale Si-
cherheit der Weillschen Oratoriums-
komposition; ein statischer, standfe-
ster Grund der Existenzen. Die Insze-
nierung verschlieBt sich in souveraner
Perfektion und betonter Show- und
Simulationsmanier (,Wir spielen jelzt
nach: " ) bedauerlichenveise vor
jeglicher Tellnahme des Betrachlers

uf der Probebuhne ein ganz
anderes Bild: Drei schmale
Leitern mit Sitzplattformen

reichen vom Boden zur Decke. Hoch
uber uns sitzen die Darsteller. Sind
sie aus eigenem Drang hinaufgeklet-
tert oder hat man sie kunstlich 5o ex-
poniert? Pausieren sie nur, um den

Aulsiieq uber unser Bhick'eld hinaus
fortzusetzen acer gent es nicht mehr
weiter?

Plampers Projext 'ebt »on der ent-
schiedenen Absage an das auiderh-
che Konslruktionskorsett. Daber be-
stenen deuthcne und durchdachte
innere Strukturen durch einen rhyth-
mischen, auch hier musikalischen
und sich standig selbst reflekueren-
den Umgang mit den gesprachenen
fragmenten. Der findet seine Ent-
sprechung in der aufheizenden Be-
gleitung zweier erstklassiger Percus-
sionisten. Das Prinzip heifit Vibra-
tion. Eine flirrende, beunruhigende,
existentielle Vibration. Die Unruhe
menschlichen Versagens vor den An-
spruchen der absoluten Sache. Drei
fabelhafte Darsteller geben statt ein-
zelnen Personen einer Lebensutopie
Gestalt: zwischen den Identitaten,
zwischen den Ideologien. Wahrend
bei Brecht das Individuum sich mit
dem System arrangiert, untermmmt
es hier den groBenwahnsinnigen
Versuch, sich selbst als uberwunden
v erledigen. Vielleicht ist es die gar
nicht mehr rein politische Tragweite
dieser Unmoglichkeit, die uns das
RAF-Projekt deutlich naherrickt als
die  Wiederbelebung aus dem
Brecht-Archiv: Bezuglose Radikalitat
folgt wie ein sinnloser Befrelungs-
schlag aus der menschlichen Sack-
gasse

Zwer Palit-Phanomene dieses Jahr-
hunderts zitiert man auf die Buhne
In der Kombination konnte man sie
spannungsvoll und fir beide In-
szenierungen vortellhaft in Bezie-
hung setzen: zu sich, zu uns, zuein-
ander. DaB das nicht beibehalten
wird, st nicht nur schade, es ist ein
dramaturgisches Armutszeugnis
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